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No se puede conservar lo que no se conoce, la ausencia de informacion puede
ser uno de los mayores problcmas a la hora de preservar el patrimonio. Es ne-
cesario ~apagar el fuego del presente" pero sin perder una vision del futuro; es
fundamental el sentido critico a la hora de elaborar un proyecto y un objetivo
que incluya la definicion de estrategias que permitan construir los escenarios
pecesarios para su desarrollo.

El convenio entre la universidad y las instituciones que tutelan el p;.ltl_‘imonio
es in‘.prescii‘ndible, incluso antes del desarrollo de acctones con base cientifica
que alerten y tengan consciencia de los problemas, como soporte de la edifica-
cion del futuro. No basta identificar los problemas y las dificultades a las que
nos enfrentamos ni definir inicamente algunos aspectos puntuales a solucionar.
Es necesario ir mas alld y mas a fondo, es necesarto una estrategia, una vision,
una coherencia. El desarrollo sustentado de cualquier estructura, sociedad O na-
cibn, tiene como base el conocimiento. Esta es la razon de ser de la formacion
en la ensenanza de cualquier nivel, sea superior 0 no. Pero es también educa-
cibn, formacion, investigacion, producci{m (de tecnologias, metodologias, es-
trategias, politicas, ideas, analists, criticas), entre Otras. Es también fundamental
para el desarrollo de las practicas valorar a las personas, pues ¢s lo mismo que

valorar las instituciones y en definitiva el conocimiento. Esa es la mejor forma




de conservar el patrimonio. Hay que tener en cuenta que es necesario preservar
lo esencial, pero preservar todo es imposible. Como en cualquier otra estructura
organizativa lo mas importante son las personas que trabajan ahi, o que disfru-

tan cuando lo visitan, el Patriménio tienen que set accesibles a todos.

EL QUE

El Musco Regional de Paredes de Coura —-MRPC— (Figura 1) fue inaugurado en
octubre de 1997 y constituye, esencialmente, un acto de politica municipal, con
la cual se propuso crear una infraestructura cultural, que ademas de promover,
divulgar y conservar valores patrimoniales y culturales de la poblacion , fuera
motivo de atraccién para otros visitantes, sobre todo de la provincia de Viana
do Castelo y de la vecina Galicia. Es, sin embargo, el ptblico de las escuelas del
concejo el que mAs visita este espacto.

Al revés de lo que es considerado como regla, este museo no se ha hecho por
la necesidad de exhibir una coleccion que no existia (solamente la de arqueolo-
gia) sino para rehabilitar un espacio. La coleccién etnografica fue reunida pos-
teriormente con la ayuda esencial del etndgrafo Benjamim Pereira, a partir de
recogidas y btisquedas en las diversas 4reas del concejo. Retrata las actividades
agricolas tipicas de esta area del Alto Minho, como son el cultivo, la siembra y
la cosecha. Divulga, igualmente, los diversos utensilios relactonados con el ciclo
del pan, del vino y de los transportes, asi como objetos relativos a la vida do-
méstica y los trabajos artesanales, como por ejemplo el ciclo del cafamo.

La intervencién arquitecténica en el edificado en el que se aloja el museo
consistié en la reconversién de las construcciones ya existentes —Ja casa de los
propietarios, la casa de los caseros y sus anejos agricolas—y la construccién de
un Nuevo espacio que conecta las estructuras originalcs con el ajardinamiento
de la finca.

Este conjunto configurado en las estructuras de la vieja Quinta da Veiga, tiene
un espacio de exposicion cubierto alrededor de 800m?. Tras la recepcion hay una
sala dedicada al ciclo del cifiamo. En el piso inferior (los antiguos compartimien-

tos de alnmcén) se sittia la exposicion arqueolégic;l del concejo. La exposicion
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“Eyocaciones del mundo agricola de Paredes de Coura” se inicia después de la re-
cepeton, siguiendo un pasillo de vidrio paralelo a la casa que conduce a los alveo-
los donde se encuentra la exposicion. Estin expuestos diez temas contextualizados
con fotografias de gran formato acompanadas de textos en paneles explicativos.
Los objetos exhibidos hechos principalmente en materia organica (madera) re-
tratan técnicas de la movilizacion de la tierra. El altimo alveolo es el referente al
ciclo del vino, con piezas relacionadas con las diversas fases. Es interesante sefialar
uno de los objetos mas curiosos de la exposicién: un pio de granito usado para
aplastar la manzana en la produccion de la sidra. Al fondo, la pared de vidrio se
abre al exterior a un viejo tanque de la primitiva finca. A la izquierda esta la puerta
al exterior, en donde se encuentra la segunda construccion original. En esta casa se
recrea el ambiente doméstico rural de una familia de agricultores de clase media.
En el piso superior existe, un salon o comedor, dos habitaciones y la cocina. Se
puede ver un ambiente burgués del siglo XIX e inicios del XX. En el piso inferior
(almacén) hay una bodega y un sétano agricola.

El ntcleo de arqueologia del museo, inaugurado oficialmente en mayo de
2010, divulga el patrimonio arqueoldgico de la cuenca superior del rio Coura,
resultado de la investigacién de prospeccion y excavacion de los dltimos afios.
En todo el territorio del consejo hay una cantidad significativa de hallazgos y
yacimientos ;u‘queolégicos que testimonian la ocupacion y la permanencia de
comunidades de seres humanos desde el Paleolitico inferior hasta la Edad Me-
dia. La exposicion fue dividida en grandes épocas. Todos los testigos materiales
se colocaron dentro de vitrinas. Debido a la ausencia de clementos de alguna
¢poca —algunas de las piezas mds importantes se cXponen en Otros Museos o en
locales de donde no pueden trasladarse—, hubo que realizar replicas y maquetas.
Todo el conjunto de piezas ha recibido tratamientos de conservacion y restau-
racion antes de su exhibicién puablica y como no presentaban problemas no han
sido objeto del proyecto de formacién, y muy poco del plan de conservacion
preventiva y de seguridad.

En el alpcncln: exterior hay varios objetos agricolas y un hérreo de granito.
En este area, con el apoyo de la casa, principalmentc de la cocina, se recrean al-
gunas actividades con caricter pedagdgico pero tienen dafado el espacio por la

frecuencia con que se realizan y por la deficiente extraccion del humo.



EL PORQUE

El proyecto del museo presentaba desde el primer momento problemas técnicos
en sus instalaciones como la carencia de almacenes, accesibilidades internas,
espacios para las actividades de conservacién, gabinete de direccion y espacios
para los servicios educativos, entre otros. Algunas de las ausencias infraestructu-
rales se piensan aubsanar con la creacién de un espacio de almacenamiento y del
servicio educativo, creando en paralelo un plan de conservacion preventiva y una
regulacion de la scguridad. El mantenimiento de los edificiosdebe ser constante
debido al sistema constructivo del mismo con técnicas tradicionales -como el
tabique en las paredes internas— lo que, unido al estado de conservacion de las
propias instalaciones hace que sea en si mismo un un peligro para la integridad
de las colecciones exhibidas, que son débiles debido al uso y al paso del tiempo.
Es de subrayar que esta debilidad es adn mayor cuando la mayoria de las piezas
fueron prodt.lcidas con materia organica (madera).

La conservacién preventiva reduce los riesgos y disminuye la deterioracién de
l1s colecciones. Por esta razén es fundamental en cualquier estrategia de preser-
vacién, encontrar una forma econdémica y eficiente para preservar la integridad
del patrimonio. Deben minimizarse la necesidad de intervenciones adicionales,
normalmente con costes econémicos crecientes, tanto en el edificio como en la
coleccién, muchas veces compuesta por objetos fragiles y tnicos.

El plan de conservacion preventiva en curso, ya cast terminado, tiene como
objetivo principal el establecer las lineas de orientacidén para la conservacion
preventiva de la coleccién museoldgica, teniendo como punto de partida el ana-
lisis detallado de sus actuales condiciones.

Estara dividido en tres partes fundamentales: caracterizacion de la realidad
actual del museo en todos sus aspectos, a través de diversos métodos como,
por ejemplo, la toma de datos y el estudio durante un ano de las variaciones
de la temperatura, humedad, luminosidad, entre otros; la evaluacién de los
riesgos y limitaciones del museo; y, por ultimo, la definicién y aplicacion de
un sistema de normas y proccdimientos que tendran como objetivo prevenir,
luchar o reducir los problemas citados. Este plan serd adaptado al caso es-

peciﬁco del MRPC, colocando en un segundo plano ciertos procedimientos



conservativos exigidos en muchos museos pero que no es posible adaptarlos
a esta realidad.

Siempre es necesario encontrar formas alternativas para la resolucién de los
problemas, teniendo presente la capacidad real de respuesta del museo a través
de los medios que posee actualmente, es decir el disefio de un proyecto soste-
nible. En paralelo se han evaluado las condiciones de seguridad con el objetivo
de elaborar un plan de seguridad de acuerdo con las necesidades y la legislacion
actual. Igualmente se ha realizado un inventario informatizado siguiendo las
siguientes etapas: estudio detallado de las piezas y de su estado de conservacion;
catalogacion informatizada; insercion de la fotografia digital, elaboracién, digi-
talizacién e insercion de dibujos de algunas de las piezas.

La especificidad del conjuno existente y la constante recepcién de piezas ne-
cesitan de un conocimiento, por parte de los funcionarios, relativo a la inspec-
cién y al analisis del estado de conservacion de los objetos. La actual degrada-
ci6on bioldgica, acentuada en este tipo de coleccion, tiene que ser frenada a través
de la desinfestaccion. Esta degradacion provoca en los materiales una carencia
enorme de cohesion de sus componentes que exige puntualmente tratamientos
de consolidacién. Pero, a la hora de hacer el inventario, la normativa y el plan
de conservaciéon preventiva y de seguridad del MRPC, solicitado por la Red
Portuguesa de Museos, se ha evidenciado la necesidad basica de formacion de

los funcionarios del museo, sin la cual ningin proyecto podria ;1p1icarse.

EL DESARROLLO

[a desinfestaccion, procedimiento de combate y de prevencion del ataque de la
madera por parte de insectos xiléfagos y de hongos, y la consolidacién, como
restablecimiento de la cohesiéon que la madera, son dos procesos importantes en
o] mantenimiento del estado de la conservacién de un bien cultural.

Dada la falta de informacién de los funcionarios sobre este tema y la necesi-
dad urgente de intervencion en las piezas y de la formacién par;i acciones futu-
ras de esta naturaleza, elaboramos un plan de formacién organizado en cuatro

sesiones, dos de ellas relativas a la desinfestaccion y las otras dos relativas a la



consolidacién. Inicialmente explico y demostré los funcionarios como realizar
la desinfestaccién y la consolidacion, y posteriormente tales tratamientos fueran
realizados por los cllos mismo con la debida verificacion y control por nuestra
parte. Se siguid ¢l mismo método de ensefianza para un importante ntimero de
piezas con clementos metalicos, ensefidndoles a frenar el proceso de oxidacion .

[a identificacién de las patologias y de los materiales fue obtenida tras un ana-
lisis detallada de cada pieza. La demostracion del procedimiento y su explicacién
fueron precedidas de informacién accesibles relativos a las caracteristicas y propie-
dades principales de los diversos materiales, asi como la explicacion de la literatura
técnica, de las caracteristicas de los productos utilizados y de la verificacién y se-
guridad en la aplicacion y en el uso de los mismos. lgualmente, durante y al final
de la formacién, se entregd diversa bibliografia (en papel o en soporte digital) en
lengua portuguesa sobre conservacién preventiva como ¢l libro Plano de Conser-
vagio Preventiva. Bases orientadoras, normas e procedimentos o el Vade-mécum,
editados por Organismos oficiales portugueses. Se les entregaron también textos
técnicos adaptados a la realidad y elaborados siempre en un lenguaje accesible.

Algunas piezas presentaban un acelerado estado de degradacion y el grado
de dificultad en el proceso de restauracion de las mismas, en especial de algunos
muebles, determiné una intervencion especializada por parte de técnicos de
conservacién/restauracion. Los tratamientos de desinfestaccion, conservacion
y restauracion fueron efectuados fuera de las instalaciones del museo y en la-
boratorios espccializado. Las restantes piezas que no presentaban problemas
cromaticos, ya que se trata mayoritariamente de objetos de uso agricola, permi-
tieron, en su gran mayoria, una intervencion estandarizada. Los técnicos pasa-
ron entonces a otra fase de ensenanza que les sirviera para encontrar soluciones
especificas, como las relativas a la contaminacién biolégica, para que fueran
capaces de poseer la formacién necesaria para realizar pequenas intervenciones
como desinfestacciones y consolidaciones puntuales.

Asi tras diversos afios de practica y un diagnostico meticuloso de cada pieza,
muchas de ellas con un grado de degradacion elevado, hubo que se optar por
una desinfestaccion curativa y preventiva a través de la aplicacion de fungicida,
insecticida y anti-termitas, incoloro, no grasiento y con caracteristicas homo-

logadas por Jos organismos competentes. En una primera fase fue introducido



el producto por inyeccion a través de los orificios de xilofagos (Figura 2y
posteriormente, aplicado el producto con cepillos en todas las piezas a fin de
permitir un tratamiento preventivo.

[a desinfestacion por anoxia es un método eficiente y tiene como ventaja la
no adicién de productos quimicos a las piczas. Consiste en la colocacion de las
piezas en bolsas plasticas practicamente impermeables al oxigeno y térmicamente
cerradas, realizdndose el intercambio de oxigeno por nitrégeno. Este proceso tiene
de ser monitorizado y no debe permitir la presencia de porcentajes superiores de
oxigeno del 0.2% en el interior de la bolsa, gamnrizando la eficacia del proceso.
Las piezas que han estado cerradas y aisladas debidamente son retiradas después
de tres a cinco semanas. Otro proceso factible en la desinfestacion es el control de
la temperatura -a gravés de equipos especiales-, que mantiene los niveles de tempe-
ratura incompatibles con la supervivcncia de los insectos xiléfagos. Estos procesos
tienen solamente como funcionalidad la desinfestacion curativa, no existiendo el
componente prcventivo. No fueron introducidos en la formacion, ya que necesi-
tan de una formacion especiﬁca y de un acompafiamiento profesional.

La identificacion de piezas con hecesidad de consolidacion, puntual y/ o to-
tal, condujo a la aplicacion de tratamientos de consolidacion que tienen como
proposito conferir la resistencia fisica adecuada y/o similar a la que posee la
madera en su buen estado de conservacion. Después de concluir el diagnostico
fueron comunicados los diversos procedimientos , asi como las resinas que de-
bian utilizarse con los porcentajes respectivos. Fue utilizada una resina acrilica
(el Paraloid® B72 diluido en solvente orgénico), al 10, 12y el 149, teniendo
en cuenta las diversas situaciones de debilidad y capacidad de absorcion de la
madera. La aplicacion fué efectuada puntualmente y de manera a obtener una
penetracion controlada y profundiza (Figura 3). Los excesos fueron eliminados
con papel absorbente embebido en el mismo solvente organico, previniendo la
creacion de peliculas superficiales (Figura 4).

Antes de proceder 2 los tratamientos citados hay que formar al equipo, tanto
sobre las medidas de prevencion del riesgo como al contacto con los agentes quimi-
cos. Por ello se presentaron secuencialmente los pasos que debian tenerse en cuenta:
formacién, informacion y sensibilizacion de los colaboradores para los riesgos del

contacto con los agentes quimicos y medidas de prevcncién y de proteccion a adop-




tar: elaboracién de procedimientos de seguridad en la manipulacién de productos
quimicos; claboracion de fichas de seguridad de los productos quimicos usados,
en el lugar donde estan almacenados y donde son atilizados; uso del equipo de
proteccion individual (EPI’s), como ropas y calzado adecuados, guantes especificos
y resistentes a los agentes quimicos, visera de proteccion del rosto y ojos contra sal-
picaduras y mascara de proteccion con fileros especificos. Es igualmente necesario
prevenir del uso de calzado cerrado y/ o sintético y hacer un control periédico de
la salud. En lo que se refiere a las precauciones a tomar en Ja manipulacion de los
productos quimicos debe evitarse cualquier absorcion por la via bucal o por las mu-
cosas, asi como contactos frecuentes y pmlongados con la piel; debiendo lavar bien
las manos después de la manipulacion; proteger los ojos y lavarlos abundantemente
en caso de proyeccion accidental; no manipular los productos cerca del fuego; no
fumar, ni comer o beber durante los tratamicentos; en el caso del indisposicion fisica

consultar al medico (y s posible llevando de la etiqueta del producto).

IDEAS FINALES
ALREL Lol £

[La idea principal de este trabajo es plantear una reflexion critica, buscando crite-
rios de cualidad y las soluciones de preservacion y conservacion de las colecciones,
referidos y evidenciados en el plan de conservacion preventiva y seguridad que se
esta desarrollando. La formacién que ha tenido como punto de partida el conoci-
miento de los materiales constituyentes de la coleccién, del edificio y de todos los
problemas que presentaban ha permitido estudiar las practicas y las metodologias
de conservacion desarrolladas, concluyendo que las mismas constituian uno de
los mayores problemas. Como conclusién podemos sefialar que la formacion ha
sido muy importante en todo el proyecto. Los técnicos desarrollaron competen-
cias que les permiten conservar las diversas colecciones basandose en critetios de
calidad y de sostenibilidad. Se minimizan las intervenciones de restauracion pero,
cuando necesarias, tienen ¢l conocimiento adaptado a su realidad y a su coleccién
que les permite elegir el técnico de conservacion-restauracion cspecializado. Lo
que nos lleva a afirmar que este tipo de proyectos y el intercambio entre la univer-

sidad y la comunidad son imprescindiblcs.
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