RANDE PORTO

Escultura Religiosa Barroca
na regido do Porto

BREVES NOTAS

TEDIM®

Ao longo dos séculos que se
seguiram & formagdo da naciona-
lidade portuguesa, a escultura reli-
giosa sempre fez parte integrante
da cultura artistica da cidade do
Porto. Dominicanos e Francisca-
nos, primeiro, Loios, Agostinhos,
Beneditinos, Oratorianos, etc,
depois, integraram nos seus pla-
nos catequéticos imagens religio-

o 1,

Catedral do Porto. Retdbulo-mor.
pela cidade se foram instalando no Claude Lapadre

sas, executadas nas oficinas que

decurso da Historia.

As orientagées propostas pelo Concilio de Trento foram rigorosamente
seguidas pelas instituigdes da urbe portuense 0 que provocou uma onda de
oficinas que se encarregariam de produzir um conjunto, iconograficamente
variado, de imagens de vulto e relevos que encheram os cadeirais e os novos
altares que entdo se fizeram erguer por toda a parte.

No século XVIII, o Porto, impulsionado por um forte crescimento
demografico, acompanhado por uma nova intensidade da atividade comercial,
agora empurrada pelo incremento da produgdo e cultivo da vinha, no Alto
Douro, com reflexos diretos no porto que £scoava esse precioso produto para
vérios mercados, principalmente para Inglaterra, acompanhou esse entusiamo
e furor econdmico com uma constante renovagio dos espagos liturgicos

gue teve como consequéncia o recurso 4 utilizacdo da talha como solug@o

io da Universidade Portucalense e Colaborador do Institute Cultural

eira Gomes
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A FONTE - FONTE DE ESTIMULO iNTELECTUAL

organizadora de altares e outras componentes estruturais, originando o que se
convencionou chamar de igrejas revestidas de talha. Neste esforco ornamental
tiveram um papel de grande relevo os escultores/imaginarios, muitas vezes
confundidos com os proprios entalhadores, ao darem corpo a programas
escultoricos que completaram as intengées dos encomendantes, ora membros
do clero, ora da burguesia da cidade, representada nas Irmandades, Confrarias
e Ordens Terceiras.

A par deste fendmeno decorativo, assiste-se & multiplicacdo de imagens
que atingem todos os campos da criacdo artistica. Pintura, escultura e muitas
outras artes sao usadas para acompanhar este entusiasmo reformador, o que,
de certa forma, fez abafar a escultura profana que, na regido do Porto, durante
este periodo, praticamente ndo existe.

O Barroco, enquanto arte cénica, encontrou, no caso portugues, na solu-
¢do da talha dourada uma forma excelente de transmitir uma mensagem de
grandeza, de for¢a e de poder e, ao mesmo tempo de, através da expressao
da riqueza, persuadir ¢ encaminhar as consciéncias dos fidis catdlicos para
comportamentos que se enquadrassem nos valores que as instituicées con-
trarreformistas pretendiam alcancar, orientando-se pelas diretivas da XXV
Sessao do Concilio de Trento, adaptadas pelos Concilios Diocesanos as parti-
cularidades de cada regiao. Assim se entende que a igreja seja ou apareca, neste
periodo, como o maior encomendador de obras de arte, controlando, em nome
da decéncia e do principio do nihil prafanum, nihil inhonestwm e nihil insolitum,
a0 mesmo tempo, 0s artistas e o programa iconografico das encomendas?, rea-
firmando vincadamente a tradigdo do culto as imagens, cujas origens teriamos
que procurar logo nos primeiros tempos do Cristianismo® e que, em Portugal,
encontramos nos programas imagéticos do romanico, do gético, do manuelino
e dos movimentos artisticos que se seguiram.

E durante os Séculos XVI e XVII que vemos instalar-se por toda a cidade do
Porto, conventos e mosteiros das Ordens religiosas mais variadas que se vieram
juntar aos imimeros religiosos que aqui se tinham instalado desde centiirias
anteriores. A par deste movimento de renovacdo religicsa, os mesteirais e a

burguesia local, desde os principios da centtiria de seiscentos que se organi-
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A Arte da Talha no Porto na época barroca (Artistas e
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zava em Irmandades e Ordens Terceiras funcionando em capela propria den-
tro dos j& existentes mosteiros, conventos ou igrejas, ou fazendo levantar, de
raiz, edificio proprio.

O séc. XVIII acentuou esta tendéncia aproveitande as circunsténcias econo-
micas e sociais favordveis. Assiste-se, nesta centuria, a um movimento de reno-
vagdo artistico que afetou todas as artes. Na arquitetura € bem visivel a interven-
cao de artistas nacionais, como Antdnio Pereira, e estrangeiros, como Nicolau
Nasoni, onde, tanto um quanto outro, deixaram a sua marca. Na pintura sen-
te-se a acdo renovadora de Jodo Batista Paquini. Na talha dourada € notéria a
afetagio do gosto portuense por este fendmeno artistico de sabor italiano. Por
todo o ladoe sucedem-se as intervencoes, cada vez mais complexas, numa com-
petigio cada vez mais feroz que leva ac exagero de revestir capelas e, em alguns
casos, todo o interior das igrejas,
com complicados mas coerentes
programas decorativos. Estas enco-
mendas atralam artistas. As oficinas
instalavam-se por todo o lado. Anto-
nio Gomes, mestre escultor, monta
oficina no Largo das Freiras de S.
Bento, na Rua do Bonjardim a ofi-
cina de Domingues Nunes, na Rua
do Calvario o escultor/fentalhador
Filipe da Silva, no Codecal a oficina
de Miguel Francisco da Silva, etc.

A escultura religiosa insere-
-se nestas campanhas artisticas,
logo desde meados do séc. XVII,
na cidade do Porto. Carmelitas,
Congregados, Léios, 5. Bento da

Vitdria, Sao Bento da Avé - Maria,
Santa Clara, S. Domingos, 5. Fran-
cisco, Misericordia, Sao Joao Novo,
Madre de Deus de Monchique sdo
alguns exemplos de encomendan-
tes de escultura religiosa muito

da estética maneirista.
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A partir daf o Porto torna-se um dos grandes centros de produgio artistica,
nomeadamente nas artes da talha e da escultura, constituindo-se numa autén-
tica escola que se prolongara pelas centurias seguintes até aos nossos dias nas
oficinas que, com base no exemplo portuense, se instalaram, a partir do séc.
NIX, nas antigas Terras da Maia e onde se destacaram as familias dos Tedins,
dos Maias, dos Sas, dos Vinhas, etc.

No Séc. XVIII constituem os principais encomendantes de escultura reli-
giosa 0s micleos que apostaram no revestimento das suas igrejas com a solugiio
da talha. O retabulo apresenta-se como o primeiro e mais importante suporte
dessa imaginaria. Por isso mesmo serd nas igrejas paroquiais que teremos que
procurar os primeiros exemplos e, dessas igrejas, a primazia vai para a Cate-
dral onde, e para o monumental retdbulo-mor, Claude Laprade vai executar as
imagens de 5. Bento e S. Basilo, do lado do Evangelho, e S. Jodo Nepomuceno
e S. Bernardo do lado da epistolat. O mesmo aconteceu nas igrejas paroquiais
de Santa Maria da Vitdria, Santo Ildefonso, 5. Pedro de Miragaia.

Este movimento foi acompanhado pelas Ordens Religiosas e Irmandades
de Leigos da cidade. Das Ordens religiosas os niicleos mais importantes encon-
tram-se nas igrejas dos conventos de S. Francisco, Santa Clara, S. Jodo Novo,
Carmelitas, Santo Anténio dos Congregados, dos mosteiros de 5. Bento da Vito-
ria, de S. Bento da Avé-Maria, hoje na igreja paroquial de Cedofeita e na igreja
de S. Lourengo do antigo Colégio da Companhia de Jesus. Das Irmandades des-
tacamos as imagens que se executaram para as igrejas da Ordem Terceira do
Carmo, da Ordem do Terco e de S. Pedro dos Clérigos. A este vasto conjunto
teremos de acrescentar outros nucleos constituidos pelas igrejas do Colégio de
Nossa Senhora da Esperanca e da Misericdrdia bem como indmeras pequenas
capelas, sendo, algumas delas, importantes locais de romagem.

Na igreja do convento de S. Francisco trabalharam, em 1718, os mestres
escultores Anténio Gomes e Filipe da Silva. E da sua autoria e Retabulo de
Nossa Senhora da Conceigio ou, mais conhecido, da Arvore de Gessé. Para
este mesmo retabulo trabalhou o esculior Manuel da Costa Adéo. Ao gran-
dioso conjunto cenografico deste espaco religioso ainda de ligam os entalha-
dores Luis Pereira da Costa, Manuel da Costa Andrade, Manuel Pereira da

Costa e Noronha e Francisco Pereira Campanha, todos eles responsaveis, em

BRANDAQ, Domingos de Pinho - Obra de talha dourada, ensamblagem e pintura na

cidade do Portoe. Porto: Diocese do Porto, 1086, p. 118, Vol.II1




lugao artistica,
se numa autén-
nossos dias nas
a partir do sée.
lias dos Tedins,

rescultura reli-
scom a solucido
yrtante suporte
ue teremos que
ai para a Cate-
val executar as
» Nepomuceno
jas paroquiais
fa.
e Irmandades
rrantes encon-
S. Jodo Novo,
Bento da Vits-
zita e na igreja
nandades des-
m Terceira do
‘asto conjunto
do Colégio de

Iras pequenas

8, 05 mestres
: Retabulo de
2 Gessé, Para
130. Ao gran-
m os entalha-
tel Pereira da

wonsaveis, em

me }"iﬂl’..'l’c’l na

s ot b 1 S i

diferentes épocas, por conjuntos
retabulares, que, ainda hoije, reves-
tem a totalidade das paredes que
organizam o interior deste local de
culto franciscane.

Alimagindria dos muitos altares
de talha que, como se disse, reves-
tem por completo esta igreja, orien-
ta-se por uma iconografia predo-
minantemente franciscana. A par
de S. Francisco e S. Domingos que
ocupam os intercolinios do reta-
bulo-mor, podemos visualizar mui-
tas outras imagens de figuras liga-
das & Ordem primeira e segunda
da espiritualidade mendicante.
Destaque para as que representam
Santo Anténio e a Rainha Santa
Isabel e ainda as do altar dos M4r-
tires Franciscanos de Marrocos e
do Japao.

A igreja do antigo convento de
Santa Clara, obra mandada levan-
tar em pleno séc. XV, revela-se um
outro notdvel conjunto cenografico
onda a talha e a imaginéria reli-
giosa se apresentam na méxima
forga. Se conhecemos o autor do
retabulo-mor, o entalhador Miguel

Francisco da Silva (1730), 0 mesmo

j& ndo podemos dizer para o resto
do conjunto, bem como quanto aos
mestres escultores que se respon-
sabilizaram pelas imagens que, em
grande quantidade e variedade ico-

nografica, enchem todos os alta-

Arvore de Gessé

GERANDE

cenografico do Barroco

FORTO

Filipe da Silva/Antdnioc Gomes
Igreja do Convento de S. Francisco

Imaginadria religiosa em contexto

Igreja do Convento de S. Francisco
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Imagindria religiosa em contexto
cenografico do Barroco
Igreja do Convento de 8, Francisco

Imagindria religiosa em contexto
cenografico do Barroco
Igreja do Convento de 3. Francisco
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Se exprime em toda a plenitude,

escultura barroca e com base em
trabalhos publicados por Domingos
de Pinho Brandao, Artur de Maga-
lhdes Basto, Flavio Gongalves,
Natdlia Marinho Ferreira Alvesg,
Manuel Ledo, ey proprio, etc,, pode-
mos afirmar que alcancou um con-
siderdavel nimero de oficinas, onde
laboraram mestres de muita qua-
lidade. Para além dos artistas j4
citados, podemos acre centar uma
longa lista de mestres escultores,
fornecida pela documentacio arqui-
vistica e historiografica, Homens
como Custédio Sousa, Jodo Men-
des Freitas, Manue] da Gri, José
da Gra, Joao Joaquim Alves de
Sousa Alao, Francisco de Andrade
e Santiago, Jodo da Costa, Manuel
Furtado de Mendonga, Manuel
da Fonseca, Manuel de Gouveia,
José de Matos Pereira, Manuel de
Sousa santos, Manuel de Almeida,
Francisco Pereira Carneiro, Jodo
Miranda, José Manuel de Abreu,
Ambrdsio Perejrg Coelho, Antdnio
de Maros Pereira, Domingos Rocha
e Custédio Brandio, justificam um
estudo sistematizado, de forma a
onseguirse um majig profundo
conhecimento das oficin
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Porto, ao longo da centtria de setecentos, s¢ responsabilizaram pela execu-
¢do de esculturas religiosas que, além de encherem os altares das igrejas por-
tuenses, ainda se ocuparam de inimeras encomendas vindas de toa a parte,
nomeadamente o Brasil.

O entusiasmo e fulger que se vive na producioc de imagens em madeira
policromada, durante os sées. XVII e XVIII é, de certa forma, interrompido
pelas crises politico/militares do Portugal oitocentista. S6 a partir da segunda
metade do séc. XIX se verifica um certo renascer desta atividade que, agora,
se comega a concentrar na outra margem do Douro, em Vila Nova de Gaia.

Se, no Porto, as oficinas de Antonio de Almeida Estrela, Jodo de Almeida,
Felisberto Alves Bento, Miguel Francisco Correia, Jodo Joaquim Correia de
Lacerda, Laurentino José da Silva, José da Silva Franca, etc. continuam a
impor a tradigdo, €, no entanto, aos mestres gaienses Fernando Caldas, Tei-
xeira Lopes (pai) e Jodo de Afonseca lapa que se deve grande parte da produ-
cédo escultorica, em madeira, que enchem os retabulos neocléssicos das igrejas
portuenses deste perfodo.

A proximidade das Terras da Maia da cidade do Porto e 0s constantes contac-
tos dos artistas destas paragenss com a grande urbe, deram origem a um impor-
tante niicleo de oficinas que teimam em manter uma tradiciio, cutrora situada na
cidade do Porto, hoje inserida em pequenos meios suburbanos do grande Porto

e na méo de alguns poucos mestres.

Capela de S. Vicente. Cadeiral.
Sé do Porto. Séc. XVIIL

Estao neste casa as familias dos Thedim (Tedimy, S4, Senra, Oliveira, Maia e Silva Fer-

reira. Sobre este assunto veja-se, José Manuel Tedim - Os Santeiros da Maia. Braga: Bra-

vio de Oliveira e 54 - Santel a Maia no tiltimo ciclo da escul-
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tura crista em Portugal. Maia: Colegao Gob
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